phies el des textes. "JE VOUDRAIS VOUS DIRE..." sans pathos et
avec une rare qualité d' images nous lie en un face & face avec
l'univers des femmes sans papiers.

J'ai eu grand plaisir @ découvrir les images d' une trés grande
qualité tant photographique qu' éthnique des images des invités
africains lely que Ananias Leki Dago, Babaloundé Ayindé Okoya,
Boubakar Touré Mandémory. Portraits en studio, *porirails posés®
in situ dans la tradition des photographes ambulants, reporiages
de rue. Dex yeux gui sont ld pour voir el des images qui témoignent
d' une grande vigilance dans 'attention & la vie, & la lumiére, au
cadrage et dans I' art du lirege.

Emotion encare dans la contemplation de ces portrails d'enfants
aux pieds habituellement nus, chaussés de bien trop grandes
chaussures d'adulies pour les besoins de la pose.

De cette liste bien loin d' éfre exhaustive, je garde encore trés pré-
sent le souvenir des réponses et/ou textes photographes de *Ten-
dance floue™- Gilles COULON et Olivier CULMANN- aux letires
trés soigneusement calligraphides sur des pages de cahiers d' éco-
liers et au frangais tout aussi soigneusement €laboré de feunes
africains, Questions et réponses éiaient 12 toul & fair inaltendues et
d'une merveilleuse podtique.

Je ne résisterai pas au plaisir de vous ciler ceile question que je
transcris fei avee toute l'usure de ma mémoire *les paysans fran-
gais wtilisent-ils 'énergie physique pour cultiver la terre 7" O,
Culmann répond visuellement par des photographies de son grand-
pére et par un texte expliquant comment les hommes onit inventé
des machines pour remplacer l'énérgie physique el combien au-
Jourd'hui, esclaves de leurs propres inventions, ils se perdent.
Quant & G. Coulon, & la question *Paris esi-elle une si grande
ville?®, il répond par la juxtaposition visuelle de dizaines de pan-
neaux de signalisation indiquant 'entrée de la ville,

esthétiqguement diamétralement apposées, celle tendue dans un for-
mat carré des noirs et blancs parfaits de Nicole Segers et celles
aux colorations souvenl sourdes de la nuit et du mal étre, débor-
dant de leur cadres rectangulaires de Shanta Rao.

Que les oubliés me pardonnent, mes yeux parfois se ferment pour
garder l'enchantement d'une découverte et je n' ai pu visiter tous
les lieux in el off proposés en une seule journde.

Que les organisateurs, bénévoles & ce que f'al oul dire, m'enten-
dent : tour d' abord un trds grand merci pour cette manifestation
riche qui existe, loin des ilinéraires convenus de la mostration
photographique, er qui, celd mérite d'éire souligné, est entidrement
gratuite! Ensuite quelques critiques dont ils sauront peut-étre tirer
profit. A l'oeil averti ou non, la lecture d'une plaguette informative
me semble devoie éire facile et agréable. Agréable certes fut celle
du cru 2001 & la qualité d'impresgsion irréprochable mais infor-
mativement illisible. Aprés l'effort, pas de réconfort lorsque je me
suis appercue que la pholographie de Nicole Segers en premibre
de couverture de la plaquette éiait recadrée sans vergogne!

Je sollicite encore l'indulgence du lecteur: dcrire sur l'image est
un art difficile, les seuls mots ne sauraient donner a voir. Vous in-
citer simplement & inscrire les prochaines AUBENADES sur vos
agendas pour I' €1 2002.

POLAROID 1-01

LES AUBENADES DE LA PHOTOGRAPHIE : Un rendez-vous
estival pour les amateurs de pholographie.
10¢me édition : 14 Juillet | 15 Aoilt 2002.
Contacts : Maison de l'image, 9 bd de Provence 07200 Aubenas

Photographies Rencontres, association fondée en 1999 par une vingtaine d'auteurs-photographes en Rhéne-Alpes se
donne pour but de créer des rencontres entre photographes, publics interressés par I'image et artistes d'autres
expressions pour diffuser images et reflexions.

Photographies Rencontres a exposé en 2001 "Figures" & la MAPRA, "Travaux d'auteurs" au fort du BRUISSIN, a
participé &8 "CONNEXION-DECONNEXION" & Saint Etienne, a présenté une expo collective et des expos individuelles 4
La Maison de Ia Presse et édite ce numéro 3 du "4 PAGES" ... La photographie s'expose, se discute, se rencontre /...

ADRESSE ; MAISON DES ARTS PLASTIQUES RHONE-ALPES, 8 RUE PAUL CHENAVARD 68001 LYON

Je soulignerai encore mon émotion & la rencontre de deux ceuvres 1€l | fax 04 75 93 48 98 | infos internet : www.aubenades.org

PHOTOGRAPHIES-RENCONTRES : FPoétes-Photographes : création de textes et de photographies en dialogue croisé pour
une exposition et une édition. Juin 2002 : place Sathonay : installation photographique. Fin 2002-début 2003 : exposition & la
spirale & Décines. Tarare : Maison de la culture. Club de la presse : Accary et Vicat-Blanc en Janvier prochain...a sulvre...

A suivre aussi : la programmation MAPRA (voir adresse en page 1), la programmation LE BLEU DU CIEL : 25 Janvier / 8 Mars
2002 : André Gamat "Una Identité frangaise®. 22 Mars / 4 Mai : Eric Dessert. 10 Mai / 15 Juin : Bogdan Konopka. 21 Juin /
20 Juillet : Hana Jakriova, Mélanie Morand, Aurore De Suza.... Et aussi : VRAIS REVES : 6 rue Dumengs 69004 Lyon tel. 04
78 30 65 42 / hMtp/fwww,vralsreves.com . LE REVERBERE 2 : 38 rue Burdeau 69001 Lyon tel / fax 04 72 00 06 72. A voir
aussi : LA GALERIE DE L'ARTOTHEQUE, Bibliothéque de la Part-Dieu, 69003 Lyon. rens. 04 78 62 18 00 ou www.bm-lyon.fr

PARUTIONS : aux Presses Unlversitaires de Lyon, BD bd de la Croix Rousse : "Arts d'occasion® photographie et cinéma, arti-
cles d'universitaires européens sur le hasard et la recyclage dans les images. A commander : 140 francs.

Eric DESSERT : “"Images du Japon" (en souscription dans la collection "24 IMAGES® : 15 euros, parution Mars 2002) : au
BLEU DU CIEL 10 bis rue de Cuire 69004 Lyon. tel. / fax. 04 78 29 33 04.

PHOTOGRAPHIES RENCONTRES : adhésion 20 euros, adhésion de soutien 10 euros. CONTACTS : MAPRA (voir
adresse en page 1) et : MARTINE ALIBERT / JEAN CAYUELA /[ JEAN-PAUL CHIRINIAN / EVELYNE ROGNIAT

QUELQUES MOTS CROISES ? I W vV VvVl X

HORIZONTALEMENT
1.Buts ou callloux. 2.5el pour virages rouges. Monnaie nordique.
3.Fourrure. De début ou de fin au cinéma. 4. Plus d'un généralement
. pour un tirage. Réfuté dans le désordre. 5. Fin de vers, Doublé quand
on a frold. Particule élémentaire. 6. Fleuve ibérique. Rayons bronzants.
7. Personnage de Brecht. Cet Eugéne a beaucoup photographié Paris.
8. Photographe dent on pourrait penser gu'll ne signe pas ses oceuvres,
9. Max ou Leitz. Département.
VERTICALEMENT
I. 4 ou 16 par exemple. Il |l a lul auss| beaucoup photographié Paris,
ses habitants, ses artistes, mals plus tard que le 7 horizontal. . Plerre
noire. Les quatres saisons. V. Pesta, V. Démonstratif. Pronom.
Explosif, V1. Pour manger comme un porc ou une vache, VIL
Princesse legendaire & Oechalie. Etolle aipha de la Lyre. VIiIl. Auteur da
"Les Américains”, Selection. IX. Encres de seiche ou virages. Adverbe.
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DES De la pléthore culturelle estivale, fe rap-
- porte dans mon petit panier, les Aubena-
MENUS des de la Photographie, 9° édition. I' ai

eu le plaisir de découvrir dans cette gros-
PLAIS]RS se el sourianie bourgade du centre de '
DE L'ETE Ardéche, une manifestation photographi-

2001 que de grande qualité.

Un trés bel emballage, soit des salles

nombreuses, spacieuses, &quipdes d

éclairages ad-hoc, dans des lieux moder-
nes ou au sein de murs riches d" histoire.

Four I'oal et I' esprit, de nombreuses expositions de ravaux pholo-
graphiques divers et variés qui, par dela I' inévitable *f'aime { fe n'
alme pas® m'ont largement nourrie.

A partir d'un thdme central & priori difficile: AFRIQUE / RE-
GARDS CROISES qui pouvail se contenter de Ia séduction facile
par le seul choc de I' exotisme, la sélection des organisateurs s' est
révélée riche tant par son éclectisme que par sa qualité.

I' at rencontré 12 les couleurs de I' Afrique dans les travaux bon-
enfant, appartenant souvent au regisire de la photo de famille, des
photographes locaus, Ils tiennent souven: échoppe dans les gran-
des ville de la corne africaine et travaillent le reportage etiou le
porirait en studio dans des conditions trés précaires. Ces tirages
couleur standards (10x15) encadrés dans de petils cadres de zinc
fout de guingois constituait une introduction souriante aux travaix
d" auteurs plus étoffés.

' ai découvert un oeil, une humilité podtique, bref un photographe
dans le travail de Guy HERSANT.

Je me suis régalée de la lumidre 5i africaine des images noires et
grises de Luc CHAZOT.

I ai é1€ émue humainemeni el esthétiquement par les grandes bar-
riéres sérigraphides de Brigitte KOHL. La se rencontrent et se
donnent & voir, & lire et & comprendre, dans des collages informa-
tigues issus d' une connaissance digérée de I' univers surréaliste et
témoignant d' une maitrise rare du récent médium, des photogra-

SUITE PAGE 4

Le fivre de Robert Frank The li- “LE DESORDRE
nes of my Hand *, paru en 1872,

instaure une forme nouvelle de AU COEUR :
photographle et de mise en oeu- -
vre de celle-ci : aux désordres  ROBERT FRANK :
du destin vécus par Frank fait

écho une expression habitée en THE LINES OF
toutes ses dimensions par des MY HAND"

traces de chaos.

L' itindraire créatif de Robert

Frank est jalonné de mouve-

ments radicaux : aprés ' éclat de la parution des Améri-
cains en 1958, il arréte la photographle; * J' avals I' im-
prassion d' étre allé au bout de quelque chose® dit-il; fa
position de témoin de la vie soclale ne lul suffit plus, I'ima-
ge unigue non plus. Pendant les dix années sulvantes, il se
consacre au cinéma - Pull my Daisy, The sin of Jesus, Me
and my brother, Conversation in Vermont, Cocksucker
Blues...Dans les années soixante-dix, If revient & la photo-
graphie tout en continuant & filmer : * Le godt de le photo
m'est revenu avec le Polaroid parce que I' outil est diffé-
rent, mais je me sens bien “entre-deux®. Dans sa vie per-
sonnelle se produisent aussi des mutations : aprés des an-
nées de "route", nomade a travers I' Amérique qu' I dé-
couvre, il se fixe a la fois & New-York ol il a déja vécu, et
8 Mabou, nouvelle écosse, bout du monde canadien face &
I' océan. Son premier mariage avec Mary, d' ol sont nés
Pablo et Andrea, se rompt, et il épouse June, sculpteur.
Ces bouleversements trouvent place dans The Lines of my
Hand. Il pense en effet que la photo est le moyen le plus
direct pour exprimer ses émotions et la mémoire qui en
demeure, comme les deuils qui I' ont frappé : la mort dans
un accident d' avion de sa fille Andrea dgée de vingt ans,
celle de plusieurs de ses amis de la * beat génération®,
dont Dany Seymour, /a maladie psychiatrique de son fils
Pablo. "Il y a dans ce livre des choses trés cruelles sur ma
vie persannelie®, dit-il. La photo lui parait le moyen le plus
direct pour exprimer son chagrin et pour *montrer com-

SUITE PAGES 2 ET 3



Laurence Yerrier : CQusl procéds utilises-tu ?

Jean Cayuela : C'ast du Polarold, qul est manipuié...je garde ce
qul est transiérd,

L. Tut' ensers comme négatif 7

J. Pas du tout. Je ke présente tel quel. Qualques-uns sont agran-
cis comme ceux-cl. J' en falt un tirage numériqua, mais ¢a devient
autre chosa,

L. Ces deux-la sont étonnantes, ga devient des paysages. ly a
plus la notion de paysage que d'intérieur, en fait.

J. Cesont das espaces

L. J al plus la notion d' espace cuvert dans celles-ci gue dans les
petitea.., une ouverture, paut-aire parce qu'll y a moing d' éléments
identifiables, et ¢a lalsse place & |' imaginaire. Les espaces, u
peux les imaginer habitds, mais ¢' est plutdt la présence du lisy,
I'humain ne vient pas & |' esprit, j& na les imagine pas habités,

J. Je photographie peu les gens... Ce qui déclenche la prise de
wue, ¢ estuwémoﬁmpmmméewbueu Apras, la photo est
déconnectée de celte émotion, da ce lleu...

L. ﬂubwtdshchaine.laphmoc’astmadma?

J. C'est autre chose, 1| y & una nouvelle dmotion provogqués parla
photo, souvent qul n'a plus rien & voir avec ce qul a motive la prise
da vie.

L. Tuvois quelgue chose qul apparait sans que tu t'y altendes et
qui ne t'appartients pas, ou tu e reies a tol. _

J. Pas sans que je m'y attende, mais ¢a devient autonome...
quand je débute une série, c'est souvert une découverte, puis je
corstruis la série autour ol & partir de..

Ce qul d'abord est incenscient, je me I'approprie, ensuite ga n'est
plus qu'un probléme technigua.

L. Tu &5 étonné de ce que tu découvras 7

J. Oul blen adr, sl jg ne la suis pas, gan' a pas d'interét. Je suls le
pramier speciateur de mes photos.

L. Cu' sst-ce gul falt qu'une photo
'intéresse 7

J. C'est de l'ordre de I'émation, du
sansuel, de la poésia.., Et puls il faut
qua la photo devienne un objat qul se
suffit & lul-méme.

L. Tu es surpris par la réaction des
gens qul voient tea photos ?

J. C'esl rarement la méme percep-
tion, saul de la part de gans qui me
connaissent blen, mais &, la percep-
tion est faussés. Ce qui me géne, ce
sont caux qui y cherchent une expll-
cathon,

L. ca nest paut-étra pas évident de
recevolr simplement une émotion. Il y
a peut-étre le besoin d'intellectualiser
... &t tol devant mes photos?

J. Clest un peu pour mol cette raela-
tion au corps... en falt ce sont des
chosas trés intimes, et puis ¢a me fait
penser & un reportage méadical...

"TAIME BEATCOVP CE QUE VOVS
FAITES’

Entretien entre deixx photographes;
Laurance Verrer et Jean Cayudla s sont préssnté laur travai
et ont échangé leurs réictions et interrogations

L. Tu as wi les photos de l'installation qui sont des grands formats 7
J. Dans ce format, la perception n' est plus la méme.
L. Oul, ces photos se construisent dans un espace, en ralation
Dans ces tirages, le rapport au corps est direct, les proportions
sont les mémes, ¢ est le rapport 1/1. Dans l'expo on esl moins
dans |'identification, il y a un cOté plus abstrait. Mol, ['ai vraiment
rassantl ce que |‘avals ressenti pendant la prise de vue au momant
ol [al installs les grands tirages dans cet espace-13, || y avait alors
una cohénance.
J. C' est-a.dire qull y a une ralation drecle entre la signification
d‘unamme son formal, le fieu ol elie ast présentéde, el qu'ellen’ a
an elle-méme, sans llen direct avec sa forme...
?xﬂmmﬁmmmgmtoﬂnm lintime ne disparait-t'il pas

L. Non, mais Il est adoucl. C' est aussl un travall sur 'espace, sur
la misa en espaca. |l y a auss| un travail sur la lumiéra, on paut dire
une sceéncgraphle qul plonge le spectateur
dans une Intimité, la mienne, avec laguelle
il est en résonnance ou non, ¢a se fait
d'uns maniére plus douce, plus dans le
femps, alors que quand ja les présente
comme ¢&, on n'en a pas la promenade
dans cet espace intime.
J. Effectivement, 1a ¢a sauts a la guaule.
Pourquol tu présentes deux fois cette
imaga, I' unae dans un sens, ' autre dans
I' autre sens?
L. Pour mol ce sont detix images différan-
tes, deux éats différents qui me satisfont,
jo n'avals pas envie de faire le cholx entre
l'una ou I autre.., En fait, dans 'espace, la
série esl présentée dans un ordre ol ces
images deviennent réellement deux ima-
différentes.

aamemmedlamamnmlea::ena
ldée que Image se suffit 4 alle méme.
Pour mol Il y a le rapport & ['espace. C'est

PHOTO JEAN CAYUELA
I"'-E

la premiére expo ol il y a une véritable mise en espace, c'est plus
une installation qu'un accrochage.

Je pense que je ne suls pas dans une recherche sur |'image, mais
plus sur une mise en espace, mise en relation d' une image et d'un
espace ol effectivement |' image ne sa suffit pas a slle-méme
Souvent je suis frustrée de voir une expo ol Il y a un accrochage au
mur, point...Mon plaisir de spectatrice est diminué.

L'Image seule ne cormespond pas & mon univers, je suls plus proche
daes arts vivants que des arts plastiques.

J. Cetta série, tu |'a créée pour 'expo prévue 7

L. Non, mals je I'al recomposée en pravision du lleu ol elle sera
axposée, mals ce n'est pas une mise en espace au sens ou tu 'en-
tends.

J. ...Tu m'as dit que ce qui t'interessait c'était de montrer des cho-
sas intimes, et tu ne me parles qus d'espace. ..

L. C' est |s sensation que |'avais, je me suis prisa an photo, ['étals
dana un espace trés restraint, |'étais trés recroqueviliée, mais une
fols bian entrée dans la prise de vue, ['avais une notion d'espace
trés grand, de paysags, ['avals I''mpression de plonger dans un es-
pace immanas.

J. Donc ¢a n'est plus tol que tu photographies

L. Non, ¢ca n'est pius mol. En fait, la
corps en tant qua corps ne m'intar-
resse pas tellement. C'est un lieu de
manifestation, un outll d'expression,
J'al I''mpression de lire le corps com-
me sl sur le corps s'inscrivalt I'histei-
re da la personna &l an méma tamps
I'v projetta mon imaginaire...en fait
c'est plus un paysage qui me ren-
voile & des fantasmes... L'anatomie
ne m'interessea pas, |'en al vite fait la
tour.

.. ¢' aat aussi un travall sur l'incons-
clant. A un moment donné |l v avait
una cohérence entre la manisre dont
tout s'agengalt at un état intérisur ou
un moment d'imaginaire.

Je m'interroge sur quelle relation |l

paut y avoir entra atat intérieur et corps extéareur, ou comment trou-
ver le moment de résonnance antre le corps extérieur et mon Atre
Inté&riaur.

J. Ettu as bescin de photos pour cela 7

L. Oul, pour l'nstant.

La photo, c'est de 'ordre de l'alchimie: elle est an résonnance avec
ce qul se passa en moi, mes transformations, mes évolutions

Tol, cette relation ne t'intéresse pas 7

J. Pas du tout. Mes photos me deviennent méme étrangéres.

L. Tu as l'impression da faire toujours la méme recherche 7

J. Je na cherche rien.

Jo pars & la découverte sans aucun but, & partir d'une émation,
d'une relation et ce que je trouve souvent n'a rien & voir avec cette
émotion de départ.

En fait ce qui compte, c'est uniquement I'émotion provoguse par la
photo qul peut étre complatement déconnactée de mol-méme.

Je ne veux rien montrer ,

Ca qui m'interessa, c'est de faire una image qul provogque une émo-
tion, une sensation chez celul qul la regarde, quelle qu'elle solt

Le pourgual, 'l y en a un, n'est pas forcément intéressant. La pho-
to doit devenir un objet autonome. Sa seule existence, el ce qu'alle
provoque chez le spectateur, sont suffisants, La démarche du pho-
tographe n'a que pau d'intérét, seule la photo a un intérét.,. Ce qui
peut-8tre intéresse un photographe c'est comment ells a &té falte,
mais pas pourguaol.

L. On sent tout dea mémea une recherche sur la temps, sur |'espa-
ce, la relation entre le temps et I'espace. J' al une Imprassion d'in-
temporalitéd ou du molns, le temps ne s'écoule pas comme Ga...
Pour tol la photo est le moyen d'exprimer ga 7

J. Je ne sais pas faire autre chosa,

L. Mais comment as tu commencé la photo ?

J. Je suis tombé dedans tout petit. La premiére fois gue | al mis
['oeil & un viseur ( & huit ans ) ¢a a été exiraordinaire, magigue, &t je
n'ai jamais arrsta.

La deuxidme expérience magique ¢a a &té la premier tirage, quand
la photo est apparue dans le révélateur.., Bt chague fois, ¢ eat aus-
sl magigue...Et tol 7

L. Mol ['étais plutét paintre. A
un momsant aux Beaux Arts la
photo s'est imposée comme evi-
dente pour exprimer da |'humain
ce gue je voulals,

¢a devait passer par la photo. En
falt c'est la relation qul s'instaure
enira la personne que @ pholo-
graphie et mol,

Il y a una recherche par rapport a
la ralation & l'autre ou & maol- mé-
me qua parmet la photo.

Pour mol, la magie est venus
apras; peu da peu...

PHOTD LALRENCE VERFIER

ment ¢a fait d' étre vivant®.

Le titre choisi par Frank est lllustré en couverture par un des-
sin de June - double écart : ce n' est ni une photographie ni
une oeuvre de I’ auteur. Plusieurs pages plus loin, Frank don-
ne une clef du mystére : une photographie qu'il a prise & Pa-
ris vers 1950 : une pancarte accrochée en plein air a coté d'
une malle recouverte d'une biche ; sur cette pancarte est
dessinée une main, paume ouverte ; au-dessus “Les lignes
de la main® ; en-dessous, "Sciences et mystéres® | l'instalfa-
tion d' une voyante provisolrement absente. Mals Frank chol-
sit pour titre * Les lignes de MA main®. Il ne cherche pas a
deviner le futur, Il suit les lignes a rebours pour donner enco-
re vie & ce st ceux qul ne seront plus. *Je regarde en arriére
vers un monde disparu & famais. Pensant au temps qul ne re-
viendra famais®. "Comme notre mémoire, les images sont in-
achevées, non alignées. Comme dans un site archéologique,
les strates de temps au sens littéral et métaphoriquement,
s'empilent. Mélange de passé ef de présent. Des souvenirs,
mais réinterprétés par le livre qui peut en subvertir le sens."
Pariant de sa plongée dans le passé, Il dit : * C'est comme si
J'avais ouvert une malle pour en tirer les éléments d'un livre.*
La malle contient souvent objets de rebut, vieilles photos en
vrac ; s' y plonger c'est faire un Inventaire, peut-éire cher-

cher & comprendre ce qui s'est passé, comme on lit les li-
gnes de la main ol le destin a inscrit son "programme”.

Le collage consacré a Andrea en 1975 synthétise et sublime
tous ces “signes du désordre”: Collage de neuf cadres dont
quatre restent vides - comme |' album photo d' une vie inac-
hevée, il s'ouvre sur un portrait de sa fille souriant, suivi du
récit manuscrit de sa mort; des paysages avec la malson ol
elle a vécu; trois d'entre eux déchirés de formes noires (le
crash de I'avion, la mort); en bas des cadres, écrit 4 la main
*1975 Robert Frank in Mabou Nova Scotia Canada®. A I'inté-
rieur et autour des neuf cadres, des traces de peinture com-
me un mur dégradé qui constitue un support de la représen-
tation doté de sa propre matérialité, une palette ou peindre
son chagrin. Au hasard mortel de I'accident répond le geste
de 'artiste qui laisse libre cours & sa violence. La déchirure
noire est sans doute I'ultime limite, au-dela de laquelle i n' y
a plus de visible, plus de lisible.

Robert Frank a une claire conscience du rble du chaos dans
sa création: elle n'est pas définie & famais: * Ce serait bien
d"' avoir un concept trés précis, mals ce n'est pas ma fagon
de faire, |' ai toufjours envie de changer, toujours envie de fai-
re un détour.” " je vois tout & fait clairement que fe préfére I'
extréme.® Tempérament de I'homme et projet de Il'artiste

convergent et se renforcent : ¢'est pourquol il ne se propose
pas d'unifier les deux pdles de lui-méme, sa vie et son tra-
vall, Il parle & ce propos de "complémentarité®, mais aussi
de* jonction”, " entrecroisement®, “contradiction®, "lutte” : il
revendique dynamique et contradiction qui représentent au
plus juste les aléas de la vie vécue et de la vie psychigue,
source de l'osuvre.

Cette Instabilité des images fixes devenues "mobiles® res-
semble aux phénoménes de mémoire et en exprime le para-
doxe : vivre au présent la mémoire de souvenirs passés a Ja-
mais. L' élaboration -par la maquette, I' écriture- de frag-
mentts photographiques réalise cette double temporalité: le
présent de I' acte de création en tant que traltement des
images du passé. Robert Frank serait ainsi celui qui “signe le
désordre”.

Evelyne Rogniat, Septembre 2001

* Robert Frank : The Lines of my Hand Tokyo, kazuhiko Moto-
mura, 1972

Edition de référence pour ce travail: Robert Frank : The Lines of
my Hand Parkett/Der Alltag Zurich, Frankfurt, New-York, 1989.

LES Je viens d'apprendre "de sour-
ce généralement bien infor-

SOL%OQUES mée" qu'aprés le succeés en
RE France de son livre "La vie

DU P sexuelle de Catherine M.", la
BASSET dite Catherine Millet a vendu

ses droits de traduction a
I'étranger. Le premier acheteur fut |'éditeur italien
Mondadori puis I'espagnol Anagrama, ensuite |'améri-
cain Grove, et un portugais, un anglais, un finlandais,
un hollandais, un suédois et tout récemment l'allemand
Goldmann - ce dernier a payé les droits 1.900.000
francs, les autres éditeurs, des sommes proportionnel-
lement équivalentes.
A propos : combien vous offre-t-on pour la publication
de vos photos, en France ou a |'étranger ? Moins que
ca?
Alors vous voyez ce qu'il vous reste a faire ...

Bonne chance !
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